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Несмотря на то, что неувядаемая слава Леонардо связывает 

его имя с достижениями не только в изобразительном искусстве, но и во многих других областях человеческой деятельности, все же, без сомнения, следует признать поразительным то, что за свои шестьдесят семь лет он создал так мало картин - чуть больше двенадцати. И только во второй половине нашего века - и то благодаря успехам в области научного исследования картин и подробному  историческому анализу - критики оказались в состоянии прийти к некоторому согласию относительно того, какие картины действительно принадлежат Леонардо, 

а какие нет, несмотря на то, что они долгое время 

ему приписывались. На самом деле эти картины следует 

признать подражательными.

Портрет Жиневры де Бенчи

(1473–1474, Национальная галерея, Вашингтон)
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Этот портрет  пронизан меланхоличным настроением. Часть картины внизу обрезана: вероятно, там были изображены руки модели. Контуры фигуры смягчены с помощью эффекта сфумато, созданного еще до Леонардо, но именно он стал гением этой техники. Сфумато (ит. sfumato – затуманенный, дымчатый) – разработанный в эпоху Возрождения прием в живописи и графики, позволяющий передавать мягкость моделировки, неуловимость предметных очертаний, ощущение воздушной среды. 

Мадонна Бенуа

(около 1478, Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург).
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Улыбающаяся Мадонна обращается к сидящему у нее на коленях младенцу Иисусу, естественны и пластичны движения фигур. В этой картине присутствует характерный для искусства Леонардо интерес к показу внутреннего мира. Художник, развивая традиции искусства Раннего Возрождения, подчеркивал плавную объемность форм мягкой светотенью, иногда оживлял лица еле уловимой улыбкой, добиваясь с её помощью передачи тонких душевных состояний. Фиксируя результаты бесчисленных наблюдений в набросках, эскизах Леонардо да Винчи добивался, прибегая иногда к почти карикатурному гротеску, остроты в передаче мимики лица, а физические особенности и движение человеческого тела приводил в идеальное соответствие с духовной атмосферой композиции.

Святой Иероним

(1481 – 1482 Ватиканская пинакотека, Рим)
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Центральным героем композиции является кающийся Иероним. Его образ необычайно выразителен, полон глубокой страсти. Взгляд коле​нопреклоненного грешника устремлен вперед, полон воли и решительно​сти. Он стоек и силен духом, готов проклинать себя за свершенные прегрешения. Да Винчи обладал прекрасными познаниями в области строения чело​века. Он первым из итальянских художников стал изучать анатомию - препарировал трупы, создавал анатомические рисунки, которых хватило бы на целый атлас. Леонардо настолько хорошо изучил строение тела человека, что всегда передавал его изображение очень точно и выразительно. Так и в картине «Святой Иероним» - необычно выполненный разво​рот головы грешника характерен для художественной манеры Леонардо. Образ Иеронима необычайно осмыслен и целостен, что позволяет еще раз подчеркнуть мастерское владение художником техникой живописи. Композиция картины также необычайно интересна - все элементы, присутствующие на полотне, выстроены по схеме, напоминающей спи​раль. Начинают композицию скалы, фигура льва продолжает ее, а за​канчивает фигура грешника, держащего камень в руке. Не была завершена. 

Мадонна в скалах

(1483–1484, Лувр, Париж)
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Наверное, пока держится мир, человечество всегда будет разгадывать тайну одного из своих величайших гениев - Леонардо да Винчи. Как бы не менялись века, стиль жизни или пристрастия, магнит Леонардо неизменно притягивает всех и вся.        Эстетический замысел большого алтарного образа Леонардо "Мадонна в скалах" вмещает в себе и платоновское определение красоты как "сияния божественного света".  И ренессансное представление о прекрасном,   как "сияния божественного лика".     Самое поразительное в картине - это просвет в скалах в левом верхнем углу. Там видится целая аллея гигантских зубчатых утёсов, а в напряжённых тональных контрастах заключён световой эпицентр полотна. Свет, распространяющийся из грота, - не просто физический свет, - он придаёт образу картины космический масштаб, одухотворяет, возвеличивает героев. Отблески небесного сияния ложатся на лики и фигуры людей. Их окружает та же мягкая светящаяся живописная материя, что льётся из Беспредельности.

Смысл картины не только в показе сцены материнства. Он глубже - в понимании предрешённой жертвенности божественного младенца. Эта неотвратимость искупительного подвига как бы изначально заложена в выражении жестов и лиц, где через внешнее спокойствие и улыбку проглядывает скрытая печаль, раздумья о будущем. И если настоящий миг сконцентрирован где-то в центре их группы, то будущее, как второй светящийся эпицентр, - где-то там, вдали. 

    Всё то, что происходит сейчас на Земле в этот [image: image6.jpg]


счастливый миг прихода на планету Сына Божьего, которого с такой заботой охраняет Мадонна, и всё то, что произойдёт с Ним в будущем, есть как бы, развёртывание плана земного и небесного.

    Считается, что Леонардо впервые в эпоху Возрождения в "Мадонне в скалах" решил задачу слияния человеческих фигур с пейзажем. Однако он сделал в своей картине гораздо больше: он соединил человека с космосом, с Беспредельностью.

Дама с горностаем

(1484, Музей Чарторыйского, Краков)

[image: image7.jpg]


Одна из первых работ Леонардо в качестве придворного портретиста. На картине изображена фаворитка Лодовика - Цецилия Галлерани с эмблемой рода Сфорца, горностаем. Цецилия Галлерани изображена в повороте головы чуть в сторону — положение, которое, несмотря на сильный наклон головы к левому плечу, смотрится удивительно естественно. Такое впечатление создают её мягкие и нежные черты детского лица, обрамлённого гладко уложенными под подбородок волосами. Строгость прически и отведённый в сторону от зрителя взгляд создают ощущение целомудренности и непорочности. Это впечатление подчеркивается горностаем. За свой белый мех горностай считался символом чистоты и целомудренности. Присутствие горностая на картине объясняют несколько версий. С одной стороны, слово «горностай» греч. γαλη (гале) этимологически связано с фамилией Галлерани. Анатомически очень точное изображение зверька и его лапы с когтями по мнению исследователей вступает в противоречие с его религиозно-моральным статусом и несёт в себе сексуальную окраску.

Интересные факты
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На рентгенографическом исследовании картины было установлено, что картина переписывалась. Её фон стал темнее, и дверь, находившаяся справа вверху, была удалена. На оригинальном изображении голову женщины украшала прозрачная вуаль, которая была заретуширована волосами. Положение двух нижних пальцев на руке тоже изменено, и они выглядят менее естественно, чем другие. 

· Надпись «LA BELLE FERONIERE» выполнена позднее и не рукой Леонардо. 

· Картина упоминается в письме Цецилии Галлерани к Изабелле д’Эсте от 29 апреля 1498 года. На просьбу Изабеллы прислать ей портрет Цецилия отвечает, что он был написан, когда она была еще очень молода, и её облик с тех пор полностью изменился. 

· Полотно находилось в Кракове, в собрании магнатов Чарторыйских. 

После оккупации Германией Польши в 1939 г. картина была вывезена и помещена в берлинский Музей кайзера Фридриха (ныне Музей Боде). В 1940 г. Ганс Франк, генерал-губернатор Польши, приказал вернуть её в свою резиденцию в Кракове. В конце войны она была обнаружена в доме Франка в Баварии и возвращена в Польшу.

Мадонна Литта

(Около 1491, Эрмитаж, Санкт-Петербург)
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"Мадонну Литта" историки относят к миланскому периоду творчества Леонардо. От герцогов Висконти "Мадонна Литта" перешла в собственность семьи Литта, у которой была приобретена русским царем. Император Александр II купил ее в 1865 году для Эрмитажа, где она была переведена с дерева на холст. В отличие от более ранней "Мадонны Бенуа" в этом произведении перед зрителем - задумчивая и серьезная молодая женщина. У нее излюбленный художником тип красоты: высокий, чистый, почти безбровый, по моде того времени, лоб, чуть удлиненный нос, рот с приподнятыми леонардовской улыбкой уголками губ и рыжеватые волосы. Это образ идеально прекрасной женщины. Как всегда у Леонардо, он не бесстрастен, но все чувства спрятаны так глубоко, что не мешают ясной гармоничности образа. Они скрываются лишь в затаенной грусти выражения лица и в не то горькой, не то таинственной скользящей полуулыбке. Младенец в картине тоже грустен и не по возрасту серьезен. На Мадонне костюм флорентийской дамы. Платье с широким вырезом, плащ на цветной подкладке, сложно скрученный прозрачный шарф, прикрывающий прическу. От церковной традиционности в этом костюме сохранились только цвета: еще в ранних византийских иконах мадонна изображалась в пурпурной тунике, синем плаще-мафории. Голова ее обязательно была прикрыта. Мадонна изображена таким образом, что вся ее фигура четко вырисовывается на темном фоне стены. Это делает фигуру особенно рельефной. Освещение идет не сзади, из окон, как было бы логичнее, а откуда-то спереди и слева, мягко моделируя тела и лица.

«Та́йная ве́черя»

1495—1497 гг.
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История создания

Наиболее прославленное произведение Леонардо — знаменитая «Тайная вечеря» в миланском монастыре Санта Мария делла Грацие. Эта роспись, в настоящем своём виде представляющая руину, была выполнена между 1495—1497 годами. Причина быстрой порчи, давшей о себе знать уже в 1517 году, заключалась в своеобразной технике, сочетавшей масло с темперой.

К миланской росписи Леонардо готовился тщательно и долго. Он выполнил множество набросков, в которых изучал позы и жесты отдельных фигур. «Тайная вечеря» привлекла его не своим догматическим содержанием, а возможностью развернуть перед зрителем большую человеческую драму, показать различные характеры, вскрыть душевный мир  человека и точно и  ясно обрисовать его переживания. Он воспринял «Тайную вечерю» как сцену предательства и поставил себе целью внести в это традиционное изображение то драматическое начало, благодаря которому оно приобрело бы совсем новое эмоциональное звучание.

 Композиция

Обдумывая замысел «Тайной вечери», Леонардо не только выполнял наброски, но и записывал свои мысли о действиях отдельных участников этой сцены: «Тот, который пил и поставил кубок на место, обращает голову к говорящему, другой соединяет пальцы обеих рук и с нахмуренными бровями взирает на своего сотоварища. Другой показывает ладони рук, приподнимает плечи к ушам и выражает ртом удивление…» В записи не указаны имена апостолов, но Леонардо, по-видимому, ясно представлял себе действия каждого из них и место, которое каждый призван, был занять в общей композиции. Уточняя в рисунках позы и жесты, он искал таких форм выражения, которые вовлекли бы все фигуры в единый водоворот страстей. Он хотел запечатлеть в образах апостолов живых людей, каждый из которых по-своему откликается на происходящее событие.

«Тайная вечеря» — самое зрелое и законченное произведение Леонардо. В этой росписи мастер избегает всего того, что могло бы затемнить основной ход изображённого им действия, он добивается редкой убедительности композиционного решения. В центре он помещает фигуру Христа, выделяя ее просветом двери. Апостолов он сознательно отодвигает от Христа, чтобы ещё более акцентировать его место в композиции. Наконец, в этих же целях он заставляет сходиться все перспективные линии в точке, непосредственно расположенной над головой Христа. Учеников Леонардо разбивает на четыре симметрические группы, полные жизни и движения. Стол он делает небольшим, а трапезную — строгой и простой. Это даёт ему возможность сосредоточить внимание зрителя на фигурах, обладающих огромной пластической силой. Во всех этих приёмах сказывается глубокая целеустремленность творческого замысла, в котором всё взвешено и учтено. Основной задачей, которую поставил себе Леонардо в «Тайной вечере», была реалистическая передача сложнейших психических реакций на слова Христа: «Один из вас предаст меня». Давая в образах апостолов законченные человеческие характеры и темпераменты, Леонардо заставляет каждого из них по-своему реагировать на произнесённые Христом слова. 

«Тайная вечеря» поражала и продолжает поражать не только правдивостью деталей, но и верностью в воспроизведении типичных характеров в типичных обстоятельствах. 

Портретом Изабеллы д'Эсте

(1500, Лувр, Париж),
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Изабелла д'Эсте - как известно по многочисленной корреспонденции из Мантуи - получила очень хорошее образование. Об этом позаботилась её мать, также имевшая прекрасное образование, игравшая на арфе, коллекционировавшая полотна известных живописцев и имевшая небольшую библиотеку. Изабелле и её братьям и сестрам преподавали латынь и музыку, она великолепно играла на лютне и флейте, а также обладала прекрасным голосом, греческую и римскую историю и классическую литературу. С особым интересом она изучала географические карты и занималась астрологией. Современники описывали её как красноречивую, высоко интеллигентную, очень начитанную, темпераментную, остроумную, с большой страстью игравшую в шахматы и карты. Она могла свободно говорить по латыни. Её описывали как необычайную красавицу, склонную, однако, как и её мать к полноте. Позднее Изабелла стала страстной собирательницей римских скульптур и заказчицей современных скульптур в античном стиле. В возрасте 16 лет, 12 января 1490 года, её выдали замуж за Джанфранческо II Гонзаго, маркиза Мантуи. Портрет выполнен черным мелком, углем и пастелью.

Святая Анна с Марией и младенцем Христом
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(1508-1518 Лувр, Париж)
Святые  совершенны и прекрасны. Леонардо подчёркнуто не рисует над их головами нимбы, чтобы не причислять их к рангу святых формальным путём. В божественности же героев убеждает, прежде всего, их идеально-возвышенный облик и одухотворённая красота.
      Любовь вечная, жертвен[image: image13.jpg]


ная, как цепи гор, проходит из поколения в поколение, через прошлое к будущему. Леонардо выявляет свой замысел с помощью несложных геометрических построений. Действительно, в композиции явно просматривается движение, которое направлено по диагонали вниз из левого верхнего угла. Оно начинается с горного хребта, который своей дугой повторяет рисунок плеча и правой руки Девы Марии. Туда же вниз устремлён взгляд Святой Анны – матери Марии. Мотив наклонных линий многократно повторен в протянутых руках Марии и младенца и имеет своим завершением маленького ягнёнка – символ жертвенного агнца. По этому нисходящему пути трансформируется и эмоциональное содержание. Если Анна смотрит с величавой радостью, то Мария – с нежностью и состраданием, как будто предчувствуя трагическую гибель своего сына.
       Леонардо считал художников «внуками бога», а сферу живописи распространял на «философию природы», в том числе, надо полагать, и на философию света. Можно сказать, что свет в его произведениях отождествляется с божественной сущностью персонажей, свет вершит красоту. «Взгляни на свет и вглядись в его красоту», – всегда советовал Леонардо. Сам художник понимал свет как субстанцию, наделённую высшим духовным началом. Любовь вечная, проходящая через все поколения, – любовь Анны, любовь Марии – помогает узреть этот свет, который и есть само божественное очарование
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Святой Иоанн Креститель

(около 1515-1517, Лувр, Париж)
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Последняя картина Леонардо, полна эротической двусмысленности: юный Предтеча выглядит тут не как святой аскет, но как полный чувственной прелести искуситель. Св. Иоанн показан изнеженным с соблазнительной улыбкой и женственными жестами. Соединение в модели мужских и женских качеств превосходило эстетику декаданса XIX века. 



